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MUSIK IN OSTERREICH NACH 1945

Mit den inhaltlich zusammengehdrigen Heften 10 und 11, welchen im Méarz 1991 ein
drittes Heft folgen wird, will die OMZ eine Initiative zur besseren Kenntnis der jlingsten
Musikgeschichte in Osterreich setzen. Dies erscheint vor allem aus zwei Granden zum
jetzigen Zeitpunki notwendig: Einerseits verfestigt sich mit wachsender Konsumaorien-
lierung der ausschlieflich auf der Musik fritherer Epochen basierende Slogan vom

.Musikland Osterreich”. Dieser maBte, um mit Berechtigung auch weiterhin bestehen zu
kéinnen, zur Gegenwart hin zurechtgerdckt werden. Andererseits entsteht mit der Off-
nung nach Osten ein neuer Informationsbedarf auch lber das aktuelle Kulturgeschehen,

Ausgangspunkt ist die Arbeit von Gertraud Cerha, die in die Licke einsteigt, welche in
Publikationen zwischen den Themenstellungen .Neue Musik” und . Osterreich” klafft: In
Buchern Gber , Neue Musik " wird die Entwicklung in Osterreich kaum bericksichtigt (am
krassesten in ,Moderne Musik" von Ulrich Dibelius, 1984° in welcher unter .Gruppean” —
eine .fast unmodern erscheinende Einteilung nach Landern" - zwar Schweden, Schweiz
oder Jugoslawien, nicht aber Osterreich vorkommt).

Sogar in Bichern (iber die Musik Osterreichs wird - aus Griinden der Platznot bzw. der
aligegenwdrtigen Dominanz der Unterhaltungsmusik und der Musik vor 1945 — das nach
1945 Komponiarte und Aufgefihrte nur am Rande erwihnt. So wurde in der tausendsei-
tigen ,Musikgeschichte Osterreichs® von Rudolf Flotzinger und Gernot Gruber fir , Die
Jungen" nur eine spérliche halbe Seite eingerdumt. Der darauffolgende Abschnitt
-Musikleben seit 1945" geht - wie schon der Titel angibt — auf die Aktivititen aller
Sparten, vom Joseph-Haydn-Konservatorium bis zu den Bregenzer Festspielen, ein, das
schépferische Potential dieser Zeit kommt zu kurz. Auch in der Anthologie ,Musik in
Osterreich”, 1989 herausgegeben von Gotltfried Kraus (siehe auch die Besprechung im
folgenden Heft), finden sich zu einer Vielzahl von Themen ,Sonderbeitrdge”, nicht
jedoch zur Musik nach 1945.

Dies ist nicht als Kritik an den genannten und geschétzten Publikationen gemeint,
sondern eher als Symptom fir eine offensichtlich prekdre Situation der heutigen dster-
reichischen Musik. der es an der Fahigkeit zur Selbstreflexion mangelt. Ein Hauptgrund
dafiir ddrfte in der Scheu vor einer notwendigen eigenen Sicht dieser 45 Jahre Musikge-

schichte liegen. Manifestiert sich nicht kollektives Osterreichisches BewuBtsein im
folgenden Schiufisatz: Die Auswahl éiniger Personlichkeiten konnte nur mehr einge-
standenermaflen subjektiv geprigt oder bestenfalls an einer allgemeinen Einschétzung
orientiert sein, die Darstellung der individuellen Wege wirde den vorliegenden Rahmen
sprengen, weshalb darauf bewult verzichtet wird” (,Die Jungen”, op. cit.).

Gertraud Cerha leistet mit Kenntnis und Mul eine erste grundlegende Aufarbeitung der
historischen Entwicklung, die not digerweise , subjektiv gepragt” ist. DaB ihre Sichl-
weise nicht allem und jedem gerecht werden kann, weill niemand besser als die Autorin
selbst. Deshalb hat sie sich einerseits auf Wien konzentriert (die Darlequng des reichhal-
tigen Geschehens in den Bundesidndern ist einem weiteren OMZ-Heft im Marz 1991
Uberlassen), andererseits wird ihre Auffassung durch die beiden weiteren Beitrdge der
Hefte 10 und 11 verlebendigt bzw. konterkariert: Das Gesprach zwischen Egon Seefehl-
ner und Manfred Wagner greift eine entscheidende Situation — die der Konzerthausge-
sellschaft mit ihren wesentlichen Impulsen der ersten Jahre — auf; Herbert Vogg schildert
in Heft 11 aus der Fraxis der dsterreichischen Institution .Doblinger”, wie sich Begabun-
gen und Werke aus dem konkreten Bedarf heraus entfalten.

Dazu kommt in jedem der beiden Hefte aus aktuellem Anlafl eine Einfihrung in das
musikdramatische Werk eines Gsterreichischen Komponisten, einmal der dlteren -
Gottfried von Einem —, elnmal der [Ungeren Generation — Gerhard Sched!,

Die drei OMZ-Hefte sind eingebunden in die anderen Arbeiten auf dem Gebiet der Musik
in Osterreich nach 1945, die zumeist den .individuellen Wegen" gewidmet sind und die
sowohl als faktenreiche Ergdnzung als auch zum vertiefenden Verstandnis unerlaflich
sind: das Handbuch ,Osterreichische Komponisten der Gegenwart” (herausgegeben
von Harald Goertz) oder die Arbeit des Osterreichischen Instituts fir Musikdokumenta-
tion, die sich in Form von erlebbaren Konzerten und Ac llungen sowie nachi
Publikationen niederschidgl. In einigen prominenten Féllen — Wellesz, Krenek, Ligeli-
liegen auf Symposien basierende, grundlegende Publikationen des Instituts fir Wer-
tungsforschung in Graz vor, die schon genannte Anthologie ,Musik in Osterreich” bietel
sich als Nachschlagewerk bzw. .Hausbuch™ an. Auch das Institut fiir Musikanalytik an
der Musikhochschule Wien ist mit dem Band ,Dodekaphonie in Osterreich nach 1945
hervorgetreten (siehe auch die Buchbesprechung 5. 800), der eine angeregte Diskussion
folgte und weitere Publikationen folgen sollen. Nicht zuletzt sei auf die zahireichen
bisherigen OMZ-Aufsitze (siehe auch die Aufstellung 8. 576) sowie auf die Buchreihe
.Osterreichische Komponisten des XX, Jahrhunderts” (siehe die Ubersicht 5. 568/569)
verwiesen.

Entscheidend ist, dafi der dsterreichischen Musik nach 1945 auch in den Printmedien
noch mehr Publizitdt zukommen mdBle, damil die Reflexion mit den in letzter Zeit
beachtiich gasteigerten Aktivitidten der Veranstalter nachzieht.

Die drei OMZ-Hefte wollen Information und Diskussion (ber die Musik nach 1945 in
Osterreich erneut anregen. Dall dazwischen Hefte Uber Schubert (1990/12) und Mozart
(1991/1-2) liegen, figt sich in das dsterreichbezogene Gesamtkonzept ein, speziell,
wenn man bedenkt, mit welcher Hingabe sich etwa Ernst Krenek mit Schubert oder
Gydrgy Ligeti mit Mozart beschéftigen. Das Neue bleibt ohne das Altere im luftleeren
Raum hangen, das Altere ohne das Neue Nostalgie. Publizistische Aufarbeitung braucht
aber vor allem das Neue, und das gilt besonders fir Osterreich. Daf der letztere Begriff
nicht im Sinne von  Nation”, sondern eher  Region” in einer Zeit sich aufhebender
Grenzen aufgefalit wird, ist auch an der Unterteilung in die Schwerpunkie Wien (Hefte 10
und 11) und Bundeslander (Heft 3/1991) erkennbar.
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